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ParadeStiicke

Eine Ausstellung von

NEUES ATELIERHAUS PANZERHALLE

Schloss Sacrow 30.9.- 4.11.2012

prasentiert von Ars Sacrow e.V.

Mit freundlicher Unferstiitzung von
Stiftung PreuBische Schlsser und Géirten Berlin-Brandenburg,
Landeshauptstadt Potsdam, Potsdam Museum,

Freundeskreis Neues Atelierhaus Panzerhalle und Cine +



Inhalt

GruBwort
Jann Jakobs, Oberbirgermeister
der Landeshauptstadt Potsdam

Willkommen! Hannes Kowatsch

ParadeSticke Birgit Meckel

Julia Antonia
Reinhold Beck
Sigrid Becker
Silvia Klara Breitwieser
Birgit Cauer

Frauke Danzer

Kiki Gebauer

Beret Hamann
Carsten Hensel
Michael M. Heyers
Katrin von Llehmann
Christine Niehoff
Bettina Schilling
Bettina Semmer
Dagmar Uhde
Sibylla Weisweiler
Anna Werkmeister
llse Winckler

Mira VWunderer

Schloss Sacrow Harimut Gisa

Kinstlerkolonie in der Grenzkaserne

Winfried Strater

Gruiwort

Zum diesjahrigen Kultur-Themenjahr um Fried-
richIl. war und ist die ganze Welt zu Gast in
der einstigen Residenzstadt Potsdam, um ein
wahres Feuerwerk an hochkardtigen kulturellen
Veranstaltungen zu erleben.

Die Ausstellung ParadeStiicke, in der erstmals
alle Kinstler der gréBten Potsdamer Kiinstlerge-
meinschaft Neues Atelierhaus Panzerhalle ihre
Werke gemeinsam prdsentieren, ist ein Hohe-
punkt dieses Aufgebotes, bei dem der berihm-
teste aller preuBischen Kénige und sein Staat
aus der Perspekiive der zeitgendssischen Kunst
unter die Llupe genommen werden.

Der wechselvolle Weg der Panzerhallen-Atelier
gemeinschaft war nach dem Abriss ihres Griin-
dungshauses —einer Panzer-Reparaturwerkstatt
auf einem Kasernengelénde in Grof Glienicke
—im Jahre 2007 keinesfalls trittsicher und der
ndchste Schritt meist ungewiss. Umso erleich-
ternder und wunderbarer ist es, eine weitere
grofe externe Ausstellung nach Der Geschmack
von Wolken 2009 im Kunstraum diesmal in

einem Haus der Stiftung PreuBische Schldsser
und Gérfen zu sehen:

Schloss Sacrow wurde 1840 von Friedrich Wil-
helm IV. erworben und in seinem Auftrag von
Ludwig Persius zeitgleich mit dem Aufbau der
Heilandskirche in seine heute wiederhergestellte
Cestalt umgebaut.

Das seit 2002 durch den Verein Ars Sacrow
fir die Kunst genutzte Haus samt umliegendem
Park war in der ersten Halfte des 19. Jahrhun-
derts toxischen Verunreinigungen durch Fab-
riknutzung ausgesetzt. Die konkrete Aussicht auf
die Realisierung von ParadeStiicke im Schloss
frieb die Sanierungsarbeiten voran und die
Kinstler, den Verein und die Stiftung an einen
Tisch, so dass alle Beteiligten sich nun glicklich
und stolz schatzen dirfen, dieses »GlanzSticke
unseres Friedrich-Jahres 2012 am 29. Septem-
ber ersffnen zu kénnen.

Ihr Jann Jakobs
Oberbirgermeister der Landeshauptstadt Potsdam



Willkommen!

Wir* haben schon nicht mehr daran geglaub,
dass uns »unser« Schloss Sacrow jemals wieder
fir Ausstellungen, Konzerte und Filmvorfihrun-
gen zurickgegeben wird. Was war passiert:
Vor ziemlich genau 200 Jaohren, zu Beginn der
Industrialisierung in Mitteleuropa, wurden ver-
mehrt Ausgangsstoffe bendtigt um die immer
gréPer werdende Nachfrage nach Produkten
zu befriedigen. Der damalige Eigentimer von
Gut Sacrow, Kommerzienrat Jean Balthasar
Henry (1812 bis 1815) und im Folgenden vor
allem der Berliner Bankier Johann Matthias
Magnus (1816 bis 1840) haben wohl iberlegt,
wie sie den rein landwirtschafflich gepréigten
Gutsbetrieb wirtschaftlich rentabler gestalten
kénnen. Bleizucker (Bleiazetat) und Bleiwei
(Bleicarbonat) waren beides Ausgangsstoffe fur
die sich langsam entwickelnde Chemische In-
dustrie die auch auf einem Gutshof ohne indus-
frielle Anlogen gut hergestellt werden konnten.
War Bleizucker in den 2000 Jahren davor
gerne zum »verfeinern« von minderwertigen
sauren Weinen benutzt worden, so wurde er
jetzt hauptscichlich als Ausgangsstoff zur Textil
farbung in der sich rasch entwickelnden Textil-
industrie und zum Hersfellen von weifer und
gelber Farbe genutzt.

Es hat nicht sehr lange gedauert, bis diese
Ausgangsstoffe groBindustriell hergestellt wur-
den und sich die Manufakturelle Herstellung
auf dem Gutshof nicht mehr gelohnt hat. Die
giftigen Hinterlassenschaften dieser Produktion
haben aber die vergangenen 200 Jahre gut
und vor allem sehr ortstreu im Schlosspark
iberstanden.

2009 tauchten sie wieder aus der Vergessen-
heit auf und fihrten unweigerlich dazu, dass
Teile des Parks und vor allem das Schloss sel-
ber fir alle Besucherinnen und Besucher ge-
sperrt werden musste.

Dem Generaldirektor der Stiftung PreuBischer
Schlésser und Garten und seinen Mitarbeite-
rinnen und Mitarbeitern sei an dieser Stelle
herzlich dafir gedankt, dass sie mit groPen
personellen und finanziellen Aufwand nunmehr
samtliche Bleiverunreinigungen im Park und im
Schloss beseitigen konnten.

Jetzt ist die Freude grof, das Schloss endlich
wieder fur Besucherinnen und Besucher &ffnen
zu kénnen. Ganz besonders freuen wir uns da-
riber dies zusammen mit unseren »Nachbarn«
den Kinstlerinnen und Kinstlern vom Verein
Neues Atelierhaus Panzerhalle Grof3 Glienicke
und deren ParadeStiicken zu tun.

Wir haben die intensiven Vorbereitungen und
den Aufbau der Ausstellung erlebt und sind be-
geistert. Es ist eine tolle Ausstellung geworden.
Wir wiinschen der Ausstellung viele Besuche-
rinnen und Besucher.

Hannes Kowatsch
Ars Sacrow

*Der Verein Ars Sacrow e.V. wurde im Dezember
2001 von engagierten Sacrower Biirgerinnen und
Birgern gegrindet, denen die Kulturdenkmler
in Potsdam-Sacrow besonders am Herzen liegen.
Ziel ist es, Heilandskirche, Schloss Sacrow und
Schlosspark (von der UNESCO in die liste des
Weltkulturerbes aufgenommen) fir die Offentlich-
keit atiraktiver zu gestalten, |hre Restaurierung und
Renovierung voranzutreiben und die Obijekfe vor
allem erlebbar zu machen.

Zu diesem Zweck organisiert Ars Sacrow mit
freundlicher Unterstitzung der Stiftung PreuBische
Schlsser und Gérten Berlin-Brandenburg und
der evangelischen Pfingsigemeinde Potsdam seit
2002 Konzerte, Lesungen, Theaterauffihrungen,
Open-AirVeranstaltungen und seit 2003 auch
jeden Sommer eine groPe Ausstellung im Schloss
unfer dem Motto »Museum fir einen Sommere.
Mit dem Reinerlés aus den Veranstaltungen und
den weitergereichten Spenden konnte die Stif-
tung bauliche Verbesserungen im Schloss durch-
fohren, die Pfingstigemeinde die neue Orgel fir
die Heilandskirche beauftragen und einbauen
lassen und die ganzjéhrige Offnung der Hei-
landskirche mit angestellien Besucherbetreue-
rinnen realisiert werden.



ParadeStiicke

Aus der Panzerhalle nach Schloss Sacrow: 19 Positionen zu Friedrich

Friedrich der Grof3e ist Geschichte. Seine Per-
son und Personlichkeit, Wirken und Wirkung
werden weiter erforscht, kritisch betrachtet,
gelobt oder verurteilt und immer neu hinter-
fragt — nicht nur aus Anlass des 300. Geburts-
tages, sondern insbesondere im Hinblick auf
Aktualitét von historischen Ereignissen und da-
von ausgehenden gesellschaftlichen und nicht
zuletzt auch kinstlerischen Entwicklungen und
Bewertungen.

Was hat Friedrich heutigen Kinstlerinnen und
Kinstlern zu sagen? Welches Interesse konnen
er oder die nach ihm benannte Epoche we-
cken? Gibt es Bezige, Ideen, die bis in die
Gegenwart reichen und unsere Zeitgeschich-
te nachhaltig prégene Welche Mythen und
legenden bleiben in den Képfen und wes-
halbe Unter welchen Aspekten soh und sieht
man den Monarchen, den ersten Diener seines
Staates, Staatsmann und Philosophen? Wie
sah man ihn in Ost und Weste Wie wurde
sein Bild von Kinstlern friherer Epochen ge-
zeichnet? Was ist Gberliefert an Darstellungen
aus unterschiedlichen Zeiten?

Fragen Uber Fragen. Interesse, Neugierde so-
wie Begeisterung und Ablehnung gegeniber
dem »Thema« Friedrich der Grofe standen
am Anfang des Ausstellungsprojektes und der
kiinstlerischen Auseinandersetzung und Anng-
herung an diese gerade in Potsdam bis heute
omniprésente Gestalf.

Mit aktuellen zeitkritischen Positionen setzen
sich 19 Kinstlerinnen und Kinstler der Atelier-
gemeinschaft Neues Atelierhaus Panzerhalle
mit dem preubischen Regenfen und den mit
leben und Persénlichkeit verwobenen Mythen,
Tatsachen und Wirkungen auseinander. Die Er-
gebnisse dieses diskursiven Dialoges aus der
Perspekiive akiueller Kunst durch mehrere Ge-
nerationen prasentieren sich jefzt in den Rau-
men von Schloss Sacrow. Sie zeigen sich als
so individuelle wie umfassende »ParadeSticke«

in Raumfluchten, die von ihrer eigenen Ge-
schichte erzahlen. Blickachsen verbinden die
Innenansichten und individuellen Perspektiven
mit der Natur, die als Kulturraum weit Gber den
Park hinaus, hin zu barocken Gartentraditionen
und der Verbindung von Architekiur und Land-
schaft als Symbiose eines universalen Denkens
fohrt, das nicht nur die Geistes- und Naturwis-
senschaffen befligelte, sondern mit machtpoliti-
schem Kalkil auch die Landkarten verénderte.
Im Zusammenspiel der unterschiedlichen kinst-
lerischen Sprachen, Medien und Positionen
offnen sich so dezidierte wie umfassende
Sichtweisen zu Ubergeordneten Themen, die
seit Friedrichs Zeiten nichts an Relevanz ver
loren haben. Die vorgestellten Werke zeigen
die Brichigkeit von Systemen, machipoliti-
sche Inferessen und Strategien, verweisen auf
so hohle wie sprechende Zeichen, Gesten

und Gebdérden einer in Konventionen erstarr-
ten Gesellschaft. Mit epocheniibergreifenden
und damit letztlich zeitlosen Zitaten &ffnet sich
jener schmale Grat zwischen Disziplin und Ge-
horsam, Regeln und Gesetzen, die Ordnung
und Unterordnung als eng verwobene Muster
zwischen Halt, Haltung und Unterdriickung
offenbaren. Im kritischen Blick auf die heutige
Gesellschaft, werden Parallelen zur Uniformi-
tat von militdrischen Paraden sichtbar, wéhrend
die Auswahl von singuldren Arbeiten aus dem
Werk eines Kinstlers auch auf dessen individu-
elle Bedeutung im Gesamtwerk verweisen und
damit als herausragendes »ParadeStick« einer
umfassenden Erkundung zu bestimmten Themen
oder Materialien neu ins Blickfeld geriickt wer-
den.

Masse und Individuum werden als konsumge-
steverte Teile »geschlossener Reihen« entlarvt,
die sich bis heute gesellschaftlichen Codes un-
terordnen oder anpassen und an die Etikette
und Regeln langst vergangener Epochen erin-
nern. Reichtum und Hungersnéte waren nicht

nur zu Zeiten des Absolutismus offensichtlich.
Ausgehend von der bis heute kolportierten
legende um Friedrich und den Kartoffelanbau
werden Uberfluss und Mangel sowie damit
einhergehende dkonomische Inferessen und
Verflechtungen am Beispiel der Karfoffel und
anderer sogenannter Agrarrohstoffe aufge-
zeigh. Andere Werke stellen — ausgehend

von den lieblingsfarben Friedrichs des Gro-
Ben — das Zusammenspiel von privaten und
Sffentlichen Interessen oder die Aktualitét und
Vergénglichkeit von Kunstrichtungen und de-
ren Zusammenhénge und Abhdngigkeit von
Auftraggebem zur Diskussion. Die Macht der
Sammler und der Einfluss von Sammlungen auf
den Kunstgeschmack ist gerade heute allge-
genwarfig. Kunst ist lange nicht mehr nur Quel-
le geistiger Inspiration, sondern auch Anlass for
profitorientierte Investitionen. Kunst und Kunst-
geschichte sind Teil gelebter und erfahrener
Zeit, Bilder kénnen das Bild eines Herrschers
pragen und verdndern und auf immer neue
Weise erfahrbar machen.

Als Gegenwelt eines auf Reprasentation ausge-
richteten Kunstgeschmacks werden persénliche
Vorlieben, umfassende Bildung, Sensibilitt,
Esprit, Infimitcit und Einsamkeit des preuBischen
Kronprinzen und Kénigs auf so abstrakie wie
bildhafte Weise veranschaulicht. Seine sprich-
worlliche Liebe zu seinen Windspielen zeigt
sich in Darstellungen des treuen Tieres als
Freund und Begleiter, der Einsamkeit, Melan-
cholie und Kraft seines Herren spiegelt. Ausge-
hend von der Personlichkeit Friedrichs des Gro-
fen werden universale Gedanken sichtbar und
mit kiinstlerischen Strategien dingfest gemacht,
die ihn als aufgeklarten Geist mit seinem lang-
ichrigen VWeggeféhrten und Brieffreund Vol-
faire verbinden. Gleichschritt, Machtanspruch,
Kriegsstrategien sowie héfischer Glanz und die
Leidenschaft fir Musik und Philosophie werden
insbesondere mit Werken der Bildhauerei réum-

lich inszeniert und materialisiert — und auf die-
se Weise zu einem so realen wie dinglichen
Teil unserer Wel.

Es sind persénliche und umfassende Gedan-
ken, Kommentare und Anndherungen, die sich
in den einzelnen Beitrdgen gespiegelt finden,
seien es Werke, die eigens fir diese Aus-
stellung und die Raume von Schloss Sacrow
entwicklt und gemacht wurden, oder Werke
und Werkfolgen, die im Zusammenhang mit
dem Thema neu befrachtet und miteinander in
Beziehung gesetzt werden wollen. Jedes fir
diese Ausstellung gewdhlte oder konzipierte
Werk ist nicht nur ein »ParadeStick« im Kon-
text preuBischer Geschichte erdacht oder neu
gesehen, sondern ist immer auch ein repré-
sentativer Ausschnitt aus dem weit umfassen-
deren CEuvre der Kinstler. Jeder fand mit den
Werken einen eigenen Weg zu Friedrich und
mit ihm verbundenen Vorstellungen. In der Zu-
sammenschau erschlieft sich ein vielschichtiges
Tableau individueller kritischer, anregender und
mit subtilem Hintersinn formulierten Fragen, die
den Betrachter begleiten und zu immer neuen
Fragen nach dem Lauf und der Wirkung von
Geschichte und Geschichten, Bildern und Zito-
fen fohren.

Entstanden auf einem ehemaligen Kasernenge-
lande unweit der einsftigen deutsch-deutschen
Grenze und an der von militdrischer Nutzung
gepragten Déberitzer Heide zeigen sich die
Werke in den mit dem Lauf der Geschichte
wieder und wieder umgenutzten SchlossrGumen
als Teil eines individuellen Schaffens und als so
bildhafter wie sprechender Ausdruck von Ge-
schichten, die sich im Rahmen der Ausstellung
tfemporér verweben und im Gedachmis blei-
ben, bis sie wieder zuriick im Atelier oder an-
dernorts zu einer andern Zeit, neuve Zusammen-
hénge und Wirkkréfte evozieren.

Birgit Méckel



Julia Antonia

Maijestét Macht Musik 2012

multimediale Raumistallation

Macht und Einsamkeit, Trédume und Melancho-
lie treffen in der vielstimmigen medialen Instal-
lation von Julia Antonia aufeinander. Wie kein
anderer Herrscher seiner Zeit liebte Friedrich
der GroBe die Musik, anregende Tafelrunden
und die intensive geistige Auseinandersefzung
mit selbst gewdhlten Gasten. Wie andere
»Majestaten« war er Machtmensch, Stratege
und am Ende seines Lebens einsam. So wird

die Persénlichkeit des preuBischen Herrschers
immer wieder charakterisiert. Literatur, Philoso-
phie und insbesondere Musik waren ihm Le-
benselexier und geistige Anregung, der er in
Sanssouci einen festlichen Rahmen zu geben
wusste.

Einer Theaterrequisite gleich, wird ein ausge-
dienter Stuhl mit Monogramm — wofir auch
immer ein geheimnisvolles M in der Rickenleh-

ne stehen mag — zur Bithne fir jene Gesangs-
leistung, die »Monsieur Dog« als frever Zuhérer
und Interpref seines Herren dem Geigenspie-
ler widmet. Den Blick auf den Protagonisten
gerichtet, folgt das Tier jedem Laut, lauscht mit
wacher Mimik den Tonfolgen und kommentiert
mit lauten und leisen Regungen Zuneigung,
Treue und Hingabe an den Musiker und des-
sen Inferprefationen. Mit umwerfender Tragi-

komik spirt die Darbietung jener Macht nach,
die einen Musik mit allen Sinnen erleben Idsst
—als Impuls, als Redlitét, als Traum.



Reinhold Beck

Die Reihen fest geschlossen (La Oste) 2012
Acryl auf Lleinwand, 165 x 200 cm

www.alteal04.de

Ist es ein Vexierspiel, eine Spiegelung oder Au-
genfduschung — oder sind hier fatscchlich die
gleichen Gesichter, Haltungen, Typen wie Klo-
ne aufgereihte Gibt es diese Schaufensterpup-
pen fatséichlich, die in Haltung und Ausdruck

sportiv wirken sollen, tatséchlich jedoch an Zei-

ten erinnern, die mit Gleichschritt, Parolen und
Paraden in die Geschichte eingegangen sind?
»Die Reihen fest geschlossen« benennt Reinhold

Beck die Aufstellung zum Zwecke der Anschau-
ung und représentativen Vermarkiung von Polo-
hemden, deren Anspruch an Tradition sich im
durch viele Jahre nur unwesentlich verdinderten
Zuschnitt ausdriickt. Allein die Farben gehen mit
der Mode, bezeugen den wechselnden Zeit-
geist — als Nuance des immer Gleichen, das
Fortschritt und Tradition vereint. »la Oste« lautet
der ironische Zusatz, der der Marke eine Silbe

nimmt und ein Kapitel deutscher Geschichte an-
klingen lasst, das in Forffihrung militérischer Pa-
raden und Fesiziige, dem perfekten Gleichschritt
als Symbol von Fortschritt und Zusammenhalt
immer wieder eine Bithne bot. lhre Wirkung auf
die Konsumgesellschaft verfehlen diese Reihen
bis heute nicht. Finden sie doch immer neue An-
hénger einer auf Uniformitat und Markenzuge-
horigkeit ausgerichteten Gesellschaft.



Sigrid Becker

Paradestiicke |, Il und Il 2007,/08
Schiefer, 63 x 31 x 18 cm,
43 x26,5x 15cm, 34 x35x 15 cm

Drei Paradestiicke ihres bildhauerischen Schaf-
fens présentiert Sigrid Becker im Rahmen der
Ausstellung. Drei Schieferblécke unterschied-
licher Hohe sind in konsequenter Abstufung hin-
tereinander in Position gebracht. Auf einzelnen
Sockeln platziert, zieht die Reihe dunkler Steine
mit partiell fein polierten, glatten und kontrastie-
rend dazu rauen und weniger bearbeiteter Ober-
fldchen den Betrachter visuell und haptisch an.

Eine samtige Oberfléche reflektiert das Licht
auf unterschiedliche Weise, je nachdem wie
die Schieferpartie bearbeitet wurde. Licht und
Schatten, sowie wechselnde Perspektiven lassen
die Silhouetten und Kérper stafisch oder be-
wegt, als abstraktes oder naturnahes Volumen
erscheinen und die individuelle Form als Teil
eines Ganzen oder Einzelstick wahrnehmen.
An vorderster Stelle sitzt eine helmgleiche Form,

von deren Spitze der Blick Uber eine blockhaf
te Kubatur hin zu einem hoch aufgerichteten
»Paradestiick« fihrt, dessen sanft bewegte Um-
risse den Blick in den Park von Schloss Sacrow
fohren, um entlang der Blickachsen der lenné-
schen Garfenanlage die einstige Garnisons-
stadt Potsdam ins Geddchtnis zu rufen, deren
zahlreiche Kasernen bis heute als uniforme Ar-
chitekiur existieren. Mit kdrperhafter Préasenz

und Vehemenz gepaart mit feiner Eleganz
schaffen sich die Skulpturen Raum: Glanzsti-
cke, die einzeln und in der Folge Individualitat
und Zusammengehérigkeit préisentieren, deren
kinstlerische Bearbeitung doch letztlich der
Natur und den in langen Zeitrdumen
gewachsenen geologischen Schichten des
Materials folgen.
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Silvia Klara
Breitwieser

Deutsche Adler ... und ihre Sockel 2012
Steiliges Ensemble, 2 Fotografiken auf
Leinwand Uber Keilrahmen, 2 Eisenobjekte,

3teiliger Text in Alurahmen

www.silvia-breitwieser-berlin.de

www.gewebewerk silvia-klara-breitwieser. CultD.de

Martialisch und auf Abwehr bedacht nehmen
sich die Gitter mit ihren vorstehenden Spitzen
aus, die den beiden Adlern in Schwarz und
Rot als Sockel und Fundament dienen. Als Ver-
satzstiicke und Relikte friherer Installationen
verleihen die einst als Bodenarbeit prasentier-

fen, individuell angefertigten Durchfahrissperren
auch in der Vertikale Abschreckung und fordern

Distanz zu den auf ihnen platzierten Tafelbil-
dermn. Diese prasentieren zwei Adler — einst

Sinnbilder fir Kraft und Freiheit, aber auch um-
fassende Machtsymbole, als kopflose Torsi, in
eisernen Drahtgittern gefangen. Ein Abheben
ist unmaglich geworden. Unwiederbringlich
scheint die Freiheit verloren. Die stolzen Vogel
sind an den Pranger gestellt.

Den »Deutschen Adlem« und ihren Sockeln
sind Abschriften beigefigt, die an den »aller-
gnédigsten Kénige und Herm« von seinem
»allerunterthanigsten Knecht«, dem Verfasser

der »Naturgeschichte und Theorie des Him-
mels«, dem Aufklérer und Begriinder der mo-
dernen Philosophie Immanuel Kant gerichtet
sind, der mit seiner 1755 erschienen Schrift
Friedrich dem Grofen als aufgeklérten Monar-
chen seine Dankbarkeit und Referenz erweist.
Freiheitliche Gedanken und absolufistischer
Machtanspruch als Symbiose sind in der Instal-
lation von Silvia Klara Breitwieser auf Dauer

gebrochen.

m....._-_-
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Birgit Caver

LUX ET LUMEN Il 2012
Lichtobjekt, Marmor, Plastikschlguche, LED’s,
fluoreszierende Farben und Flissigkeiten

Mafe variabel, Gréfe des Steins im Zentrum:
ca. 30 x 30 x 50 cm

www.bcauer.de

Als Krénung der Paradezimmer eines Schlosses
funkelten kostbare Lister, die die Réume bei
Dunkelheit in ein warmes Llicht tauchten. Berg-
kristall, Glas und Spiegel reflektierten das Licht
der Kerzen und multiplizierten die Strahlkraft
der Kronleuchter, die Status und Reichtum eines
Hofes unterstrichen. Weniger durch die Form,
vielmehr durch die Platzierung an zentraler Stelle,
im einstigen Jagdzimmer von Schloss Sacrow,

erinnert das Lichtobjekt von Birgit Cauver an jene
reprasentativen Glanzlichter.

Cestalt und Material hingegen widersetzen
sich den historischen Vorbildern. Ein schwerer,
grob behauener Marmorblock bildet den Kern
der Arbeit, um den sich Kunststoffschléuche

mit lichtaktiven Flissigkeiten winden, die ihre
Energie in sich tragen und mit ihren Drehungen
vom Raum auf den Boden leiten, wéhrend ein

fransparenter Schlauch geradewegs zur Decke
fihrt, von wo helles weiBes Licht nach unten
féllt. Aus dem Inneren der kompakten organi-
schen Form leuchtet ein intensives Griin, das
sich in den Schléuchen fortsetzt und die Leucht
kraft als flieBende Energie sichtbar macht. Mit
dem Titel »LUX ET LUMENK fihrt die Bildhaue-
rin Licht als immaterielle wie messbare Grofe
und Quelle der Wahrnehmung vor Augen, die

ie nach Raum, Zeit und Betrachterperspektive
Sehimpulse setzt, die sich im Stein als Herz-
stick und Keimzelle der Arbeit treffen und sich
in dessen Innersten verbinden.



Fravke Danzer

I faut cultiver notre jardin (Voltaire) 2012
Installation, Papier, Draht, Drehmotoren
ca.3x3x1,5m

www.frauke-danzer.de

Mehr als 40 Jahre tauschten sich Friedrich der
Grofe und Voltaire in zahllosen Briefen in fran-
z&sischer Sprache aus. Ausschnitte aus dieser
vielfach verdffentlichten Korrespondenz I&sst
Frauke Danzer wie Schmetterlinge um die Kép-
fe der beiden Protagonisten kreisen, um damit
ienes aufgekldrte philosophische Gedanken-
gut gleichsam dingfest zu machen, das den
Philosophen-Kénig und den Philosophen-Dichter

freundschafilich verband. Sternengleich oder
als federleichter dichter Teppich verteilen sich
Gedichte, Lob und Widerspruch, Verstéindnis
und Unverstdndnis als luftig freie Gedanken
bis an Decke und Boden und deuten mit der
gewdhlten Form nicht zuletzt auch die Meta-
morphose und Weiterentwicklung einer Idee
an.

Die historischen Geistesgréfen selbst sind als

abstrahierte Figuren dargestellt, deren Kérper
in so fragilen wie voluminésen Récken stecken,
die ihnen die Starre von Statuen verleihen. Trotz
aller Verdienste um Aufklérung, Toleranz und
Freiheit fir den Einzelnen scheinen die beiden
in den Haltungen und Konventionen ihrer Zeit
gefangen — jeder fir sich, jeder an einem an-
deren Ort. Die im Raum gespiegelten Kérper
treffen sich auf Augenhohe und verharren doch

el

- im Kreisen um die eigene Achse — auf den
jeweiligen Standpunkten, die am Ende zum
Riickzug in die Abgeschiedenheit von Schloss
und Garten fishren: »Wir missen unseren Gar-
ten bestellen<, l6sst Voltaire Candide resummie-
ren. »leben und leben lassen«, war eine Ant
wort des alten Fritz.
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Kiki Gebauer

Die Stitzen PreufBens 2012
Aluminium, Acryl

»Alle Vorhénge und Mobeliberzige in des
Konigs Gemachern waren, da Friedrich nur ge-
démpfte Farben liebte, hellviolett, himmelblau,
seladongriin oder rosenrot, auch fleischfarbig,
mit Silber eingefasst,« Gberliefert Karl Eduard
Vehse in seinem Buch »PreuBens Kénige private,
das Mitte des 19. Jahrhunderts erschien. Der
Kénig und seine Farben — das waren nicht die
staatstragenden Téne, sondem delikate Ab-

stufungen, die dem verfeinerten Geschmack
des friderizianischen Rokoko entsprachen mit
Sinn fur exquisite Dekors, Luxus und erlesene
Materialien.

Ausgehend von diesen Farbvorlieben entwickelt
Kiki Gebaver eine strenge Reihung von schlan-
ken hohen Aluminiumstelen, die die privaten
Vorlieben auf ihrer Rickseite fragen und diese
an der Wand reflekfieren — in Anspielung an

die Personlichkeit Friedrichs, die hinter allen Ent-
scheidungen des Monarchen standen. Im Vor-
dergrund prasentieren sich klare Farben, stellver-
fretend fir die Eckpfeiler PreuBens: Blau fir das
Militar, Griin fir die Landwirtschaft und Violett
fur die Religionsfreiheit. Mit dem Weif3 im Vor-
dergrund wir jener Offenheit Raum gegeben,
die Grundlage fir jedwede Ideen war, &ko-
nomische und politische Macht zu erweitern.

Die strenge Reihung oder Parade farbiger Flé-
chen, die sich nur als Nuance von der Wand
absetzen, lassen die individuelle Strahlkraft des
Hintergrundkolorits umso deutlicher hervortreten.
Das Zusammenspiel von Innen und AufBen, von
Privatem und Offentlichem, Gemeinwesen und
Wirtschaftskraft wird mit dieser Arbeit zu einem
so absfrakien wie sinnfdlligen Zusammenspiel
von Farbe und deren Wahrnehmung.

23



Beret Hamann

Eins, zwei, drei, vier — die Kartoffel gehdrt mir
2012, Rauminstallation im Kaminzimmer

www.retha.de

Ausgehend von ihrer Installation »Feldversuche,
mit der Beret Hamann die Kartoffel in das Zent-
rum kiinstlerischer Untersuchungen stellte, wird im
Zusammenhang mit Friedrich dem Grofien und

seiner Zeit diese Nutzpflanze als Grundnahrungs-

mittel und damit verbundene Finanzspekulationen
um Saatgut zur Diskussion gestellt. Die legende,

der PreuBenkénig habe die Kartoffel in Deutsch-

land eingefihrt, halt sich bis heute und trégt

weifer zu Ruhm und Mythos des Herrschers bei.
Inzwischen ist Pflanze und Saatgut weit verbrei-
tet und Hungersnote mangels bedarfsgerechter
Verteilung von Grundnahrungsmitteln trotzdem
ein dringliches und ungeldstes Problem. Weltweit
agierende Konzerne sind tief versfrickt in den
Handel mit Rohsfoffen, Rohstoffpreisen und damit
verbundenen Preisanstiegen. Die eigens fir das
»Kaminzimmer« in Sacrow geplante Installation

wird den Rohstoff Kartoffel als Knollenfeld in das
Zentrum der Arbeit stellen. Dazu gesellen sich
»Feldzeichnungen«, die die Kartoffeln und ande-
re Lebensmittelrohstoffe in stilisierter Form an der
Wand und gleichsam zum fortlaufenden Fries
oder Dekor mutieren lassen, der an eine abstra-
hierte Form von Stillleben oder eine starke Vergro-
Berung von Erde oder Erdschichten denken Iésst,
welche die Friichte in sich tragen, sie wachsen

und gedeihen lassen. Mit Graphiken von Bérsen-
kursen werden diese poetisch-luftigen Kringel als
Symbole und »Aufzéhlung« einzelner Nahrungs-
mittel in kaum nachvollziehbare Zahlenwerke,
Erwartungen und Kurvenberechnungen iberfihrt.
Ob die Kartoffeln in ihrem fest gefigten Rahmen
inmitren des Raumes trocknen, schrumpfen oder
treiben, wird sich im Verlaufe der Ausstellungs-
daver zeigen.
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Carsten Hensel

silberschirm — - 2012
Installation, Mixed Media, Gréfde variabel

AuBere Form oder Hille lassen ihren Ursprung
erahnen und die Gegensténde sowie deren
einstigen Gebrauch erschlieBen: Ganz in der
Tradition von Ready mades weéihlt Carsfen
Hensel Teile aus dem Alllagsleben: VWannen,
Schiisseln, Schirme, um sie als Form zu sepa-
rieren und damit aus der einstigen Funktion zu

[6sen und als Raum im Raum neu zu definieren.

Zu einer umfassenden und femporéren Installa-

tion montiert, folgen die Teile eigenen Gesetz-
méBigkeiten und sperren sich mit allen Mitteln
nicht nur gegen die Schwerkraft, sondern ge-
gen jedwede Funkfion und Konvention.
Konkave und konvexe Teile bilden mit Alumini-
umfolie ummantelte schimmernde Clieder eines
fragilen Geriistes, das mit seiner briichigen
AuBenhaut weniger Schutz biefet, als Schutz
zu suchen scheint. Was einst dem Menschen

oder seiner Nahrung diente, sie umschloss oder
Halt bot, wird jetzt als freie Form nach allen
Himmelsrichtungen befragt, neu zusammenge-
figt und auf vielféltige Weise verschrankt.
Cleichsam stellvertretend fir Nutzung und Um-
nutzung, fir Zerfall und Metamorphose zeigen
sich die Dinge in neuem Gewand, konserviert
fir kurze Daver. Schirme dienen als Schutz

und als Projektions-, Reflektions- und Empfangs-

fldche. Carsten Hensel spannt sie auf zu neuen
Menschheitstrédumen, die Signale an ferne Plo-
nefen senden und mit follkihnen Figurationen
eigene Geschichten schreiben.

27



Michael M. Heyers

Zug um Zug 2005
linde, weif} gefasst, Hohe bis 221cm
Grundflache 500 x 500 cm

Zug um Zug entwickelt sich das konigliche Spiel
bis zum Ende. Figuren werden gezogen, Figu-
ren fallen. Strategische Planung und Kalkil, das
Einschatzen des Gegners und seiner Fahig-
keiten missen standig neu Uberdacht, die lage
neu gepeilt und auf verdnderte Situationen re-
agiert werden. Wer denkt hier nicht an Kriege,
an Politik, an Auseinandersefzungen und diver-
gierende Ziele von Gruppen, Staaten, Ideolo-

gien, die sich im standigen Wechselspiel und
Kraftemessen befinden.

Uberlebensgrof sind die Figuren, die Michael
M. Heyers aus Anlass des 300. Geburistages
von Friedrich dem Grofen neu in Szene setzt.

Entstanden war die Arbeit im Kontext einer Aus-

stellung zum 60jchrigen Jubildum des Potsdamer
Abkommens als symbolische Anspielung auf
den »alliierten Status¢, wie die Skulpturengrup-

pe im Untertitel benannt ist. In unterschiedlicher
GréBe und damit einhergehender Monumen-
falitat verweisen Turm, Kénig, Springer und
Bauer auf die Vereinigten Staaten, England,
Frankreich und die Sowijetunion. Als Spiel

der Méchte und Darstellung unterschiedlicher
Machtpositionen behalien die grofformatigen
Skulpturen auch dariber hinaus Aktualitat -
gerade vor dem Hintergrund machipolitischer

Interessen, die neben aller Férderung von Wirt-
schaft, Geist und Kultur auch den preuBischen
Hof und seine Politik maBgeblich pragten.
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Katrin von Lehmann

Augenbeobachtung 1 Mérz 2010
Pinselzeichnung, Objekt, 78 x 205 x 6 cm

Messwerte, Tabellen, Zahlen sind Grundlagen
wissenschaftlicher Studien und Basis der Arbei-
ten von Katrin von Lehmann. Stellvertretend fiir
ihre zeichnerischen Verdichtungen steht diese
erste einer Reihe von »Augenbeobachtungen«
als »Paradesticke« und Ausgangspunkt vieler wei-
terer Wolkenstudien. Bereits Friedrich Il. forderte
an der Kéniglichen Akademie der Wissenschaf-
ten in der Klasse fir Mathematik auch die Mete-

orologie, indem er Forschungsprojekte und Ge-
réte finanzierte. Damit war eine Grundlage fir
weitere Studien gelegt, die zur regelmaBigen
Beobachtung und systematischen Aufzeichnung
von Wolkenbeobachtungen und Wettererschei-
nungen fihrten.

Ein Wolkentagebuch aus dem Jahre 2010 war
Grundlage der hier vorgestellien Arbeit. Jedem

Tag des Monats Marz ist ein Papier zugeordnet.

Gefaltet und verdichtet, liegen die Beobachtun-
gen eines kompletten Monats bereinander ge-
schichtet und zeigen an ihren zum Betrachter

gerichtefen Kanten Einblicke in die Bewegungs-
abléufe am Himmel. lose zwischen feine Nagel
gesteckt, kénnen die zeichnerischen Dokumen-
fe — in der Theorie — neu entfaltet und verein-

zelt werden. Blaft fir Blatt von unten nach oben
gewachsen, entwickeln sie entlang der fixieren-

den Nagelpunkie eine eigne Dynamik, die den
schwarz getuschten Linien Bewegungsimpulse,
ein partielles Offnen und SchlieBen und fortge-
sefzfes Flirren und Pulsieren der horizontalen
Linien verleihen, die an die Imagination des Be-
frachters appellieren, sich eine Vorstellung der
InnenrGume und versteckten Spuren zu machen
und damit die herausragenden Einzelinforma-
tionen vor dem inneren Auge weiterzufihren.
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Christine Niehotf

Médchen in Uniform — 31 - 33 - 58 2012

Installation, Gréfe variabel

www.christine-niehoff.net

Zwei Verfilmungen von »Mddchen in Uniforme«
aus den Jahren 1958 und 1933, die beide
auf Christa Winsloes Bishnenstiicks »Gesfern
und heute« von 1931 basieren, sind Aus-
gangspunkt einer mehrteiligen Rauminstallati-
on, in der Christine Niehoff, einzelne Zitate,
Bildausschnitte und Filmsequenzen herauslést,
vielschichtig verschrankt und verdichtet und
als umfassende Bithne visueller und auditiver

Wahrnehmung inszeniert. Drill, Disziplin und
Gehorsam bestimmen den Tagesablauf der
Madchen im Internat, die dort auch Halt in der
Gruppe finden. Individualitét und Menschlich-
keit werden in diesem rigiden Erziehungssystem
unterdriickt. Mit teils beilaufigen, teils augen-
falligen Mahnungen wird immer wieder an
das PflichtbewuBisein und andere preufische
Tugenden appelliert. Auf den Stock gestitzt,

erinnert die Oberin der frihen Fassung an den
alten Fritz, der Tonfall der Nachkriegsversion
ist ein Nachhall auf die Stimme Hitlers. Ein Teil
der Fassung von 1931 wurde in jenem Pots-
damer Militérwaisenhaus gedreht, das, von
Friedrich Wilhelm |. begriindet, durch qualvolle
Enge, Mangel an Nahrung und Kinderarbeit
von sich reden machte und unter Friedrich dem
Grofen erste Reformen erfuhr.

Mit der Wahl intensiver Einsichten, Bild- und
Tonsequenzen, verdichtet durch Malerei und
Texizitate, sucht Christine Niehoff sich gleich-
sam analytisch vergleichend den hisforischen
Strukturen und damit verbundenen Systemen
zu ndhern — und stellt damit nicht zuletzt auch
Fragen nach dem Regelwerk heutiger Genera-
tionen.
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Bettina Schilling

lhr Hunde, wollt ihr ewig leben

(Zitat von Friedrich 1l) 2012
Wandcollage geschnitiene Flachobijekfe,
Acryl, Ol auf Kork, GréPe variabel

www. bettina-schilling-art.de

Zitate und Bildzitate Friedrichs des Grofen
bilden die Basis fir die Collage, die Bettina
Schilling im Treppenhaus von Schloss Sacrow
fixiert. Mit subtilen visuellen Verknipfungen
weckt die Kiinstlerin Assoziationen, die das

Sichtbare berlagern oder unterwandem. Histo-

rische Inhalte, Moden, Gesten werden mit An-
spielungen auf Vorlieben und Abneigungen des
Herrschers verwoben. Gedankenspiele werden

beférdert, verdichtet und vernetzt und zur Rea-
litait im Werk, um auf immer neue Weise vom
Betrachter individuell zusammengesetzt und in
verschiedene Richtungen gelesen zu werden.
Figurinen im hisforischen Gewand, grazile
Kavaliere und grazidse Damen kokettieren und
présentieren sich als Teil der hofischen Gesell-
schaft und bleiben doch Dekor oder Staffage
einer anspielungsreichen Darstellung friderizia-

.I . [
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&
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nischen Zeitgeistes. Aus ihren Gesten und Hal-
tungen sprechen Sehnsiichte und Wiinsche.

Eingezwangt in ein enges Korselt aus Disziplin
und Etikette, Geschichte und Gegenwart eréff-

nen sich Gedanken und Geschichten um Fried-

rich, dessen Abbild als jugendlicher Kronprinz
im Zentrum der Collage sfeht.

Cedankensplitter und Assoziationen zu Leben
und Person Friedrichs des Grof3en vermengen

sich mit Zitaten, die seine Erfolge, Ideen und
Geisteshaltung beschreiben. Immer neu verwe-
ben sich Mythos und Geschichte, historische
Wahrheit und dahinter liegende Erkenntnis.

So ist die liebe zu seinen treuen Windspielen
bis heute legende und zieht sich nicht zuletzt
aus diesem Grunde auch durch dieses akiuelle
Werk: »lhr Hunde, wollt ihr ewig leben2«

35



Bettina Semmer

Ansprache Friedrichs nach Menzel 2012
Ol und Acryl auf Leinwand, 200 x 300 cm

Die in mehr als 20 Jahren entstandenen Zeich-
nungen und Gemalde von Adolph Menzel
prégen bis heute unser Bild des preuBischen
Herrschers Sie reichen von den berihmten Illu-
strationen zu Franz Kuglers »Geschichte Fried-
richs des Grofen« bis zu jenem letzten monu-
mentalen Historienbild, das unvollendet blieb
und gerade wegen der Diskrepanz zwischen
Leerstellen, Angedeutetem und Ausgearbeiteten

besondere Aufmerksamkeit erféhrt. »Ansprache
Friedrichs des Grofen an seine Generale vor
der Schlacht bei leuthen 1757« lautet der Titel
des fragmentarischen Werkes aus den Jahren
1859-61, das Betftina Semmer nicht auf histo-
rische Details, sondern nach kompositorischen
Eigenheiten befragt und zu einer neuen Symbi-
ose aus Farbe und Leuchtkraft zusammenfihrt,
die das Geschehen gleichsam transzendieren.

Es sind Adaptionen, Annéherungen in Farbe
losgeldst aus ihren Konturen und dem damit
verbundenen historischen Korsett. Uber die
Reduktion der Farbwahl entstehen Abstrakii-
onsprozesse und so skizzenhafte wie emotio-
nale Einblicke in Lebensstationen des preufi-
schen Kénigs, deren Anziehungskraft weniger
durch das tatséchliche Ereignis, als durch die
glihenden Farben und den spezifischen Duk-

tus neu entstehen. Auf diese \Weise gewinnen
die einstigen Leerstellen als Ausdruckstréiger
von Vergangenem und verschitteter Historie
eine emotionale Kraft, die uns auch jenseifs
der Zeitgeschichte als intensive Farbereignisse
berihren.
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Dagmar Uhde

Abendrot 2012
Fotoarbeit Color zweiteilig, Tintenstrahldruck
auf leinwand, je 69 x 55 cm

Ausgangspunkt dieses anlésslich der Ausstellung
»ParadeSticke« neu interprefierten und zu einer

zweiteiligen Arbeit zusammengefihrten Bildpaa-

res sind Fotogramme aus dem Archiv der Kinst-
lerin, die die Motive in tonigen Schwarzweif-
aufnahmen zeigen und im Ursprung noch das
Mondlicht reflektierten, dem sie ihre Belichtung
verdanken. Im Zusammenhang mit den Uberle-
gungen zu Fragen rund um Persénlichkeit, Ge-

schichte und Wirkung Friedrichs des Grofien
erfohren die Bilder einer Rose und eines Sterns
— als Ausdruck persénlicher Erinnerungsspuren
und Symbole fir Schénheit, Verletzbarkeit und
Machtanspruch — neue Aktualitét und Wirkkraft,
insbesondere durch den Einsatz intensiver Far-
ben. Blau als Anspielung auf das Universum und
Farbe PreuBens, die Staatsraison, Disziplin und
Gehorsam ins Geddchtnis ruft. Rot als Farbe der

Rose und Anspielung auf Glut und leidenschaft,
die sich epocheniibergreifend mit dem Kolorit
der Pflanze verknipft, von der doch nicht mehr
als ein kahler dorniger Zweig offen lgsst, ob sich
neue Knospen, Blétter und Bliten bilden werden.
Auch der Stern ist ein Sinnbild fir Licht und Ver-
gédnglichkeit. Das jetzt auf Lleinwand abgebilde-
te Obijekt wurde einst von Al Hanson geschaffen
und erinnert die Kiinstlerin an den Tod des Freun-

des und Vertreters der Fluxus Bewegung. Im Ori-
ginal aus abgebrannten Streichhélzern zusam-
mengesetzt, ist sein Entstehungsprozess mit Glut
und Verldschen verbunden - Assoziationen, die
sich im Dialog des Bildpaares mit der gréBtmag-
lichen Zuriicknahme und Redukfion des Motivs
bei gleichzeitiger Intensivierung der Farbe als
Ausdruckstrager neu entfachen.

39



Sibylla Weisweiler

Blickachsen 1-3 2012
30 x 42 cm, Acrylfarbe auf Leinwand

www.sweisweiler.de

»Bird's View« ist eine Serie von Stadfansichten
aus der Vogelperspektive betitelt, die Sibylla
Weisweiler ausgehend von Satellitenbildern
malte. Auf diese Herkunft verweist nicht zuletzt
eine mehr oder weniger starke Zerlegung der
Bilder in einzelne Bausteine, die an die Pixel
jener digitalen Aufnahmen erinnern, die Basis
fur diese Malerei ist. In der Fotografie ledig-
lich bei starker VergréBerung sichtbar, werden

die Pixel in einzelne Farbfelder ibersetzt und
bewusst in unser Blickfeld geriickt, um sich zu
einer Ubergreifenden Struktur zu verweben, die
— ie nach Befrachterstandpunkt — aus néchster
Ndhe oder Distanz, zwischen fokussierender
Einheit, malerischer Dichte, vereinzelten Farb-
feldern und farbiger Aufldsung des Motives
changieren. Auflésung und Schwinden eines
in der Wahrnehmung fest umrissenen Motivs

werden auf diese Weise sichtbar gemacht.
Mit den lichten WeiBtnen ihres eigens fir
Sacrow geschaffenen Beitrags spiegelt sich
eine zeitliche und rGumliche Distanz, die die
divergierenden Blickachsen als Ansicht von
Ferne verankemn und damif nicht zulefzt auch
die historische Entfernung visualisieren und
transformieren. Begrenzung und Entgrenzung
von Architektur und Landschaft, stellvertretend

fir Raum und Zeit, stehen im Zentrum der
Werke. Aus welcher Distanz oder Néhe auch
immer wir versuchen den Blick zu scharfen —
es bleibt die bewusst gewdhlte Unschérfe als
feine Grenze und Nakhtstelle zwischen Abbild
und Malerei.



Anna Werkmeister

Strategisch — unterwegs 2012
Rauminstallation mit Videostills
Bienen1,2,4, je 110 x135 cm und
Bienen 5,6, je 87 x 107 cm,
Prints auf Aludibond

WwWww.d nnowerkmeistet com

Erst auf den zweiten Blick sind die hellen Licht
punkie und dunklen Schatten auf ihrem matten
grauen Fond als Bienen zu erkennen, die in
nimmermidden Flugbahnen festgehalten wurden.
»Still in move 2« lautet der Titel eines Videos
von 2001, das als Ausgangspunkt fir finf aus-
gewdhlte Stills dient, die Anna Werkmeister

als umfassende Installation anlésslich der Aus-
stellung neu formiert und mit frei an der VWand

montierten Ausschnitten aus dem Bild [6st und
in den Raum erweitert. Kérperhaft durch die

Vereinzelung besefzen die aus dem Zusammen-

hang geldsten, je nach Blickwinkel verkirzten
und verfremdeten Flugkérper einen eigenen
Raum zwischen Fiktion und Realifét.

Das nachhaltig fremd anmutende Surren der
Bienen im begleitenden Video beeinflusst die
Wahmehmung jener lichten und dunklen Insek-

4

-

ten im Gegenlicht. Sind sie tatsdchlich auf Nah-

rungssuche oder auf dem VWeg zuriick zum Bie-
nenstock? Welchen Strategien folgen sie? Kein
Ziel ist in Sicht oder sehen wir dieses nicht2
Herausgeldst aus der Flugbahn und eingebettet
in dichtes Grau &ffnen sich Licht und Schatten
als korrespondierende Fixpunkte inmitten um-
fassender Prozesse von Raum und Zeit. Instinkt
und gespeicherte Informationen bestimmen die

Bahnen. Anna Werkmeister wahlt die Natur als
Sinnbild for komplexe Prozesse, die das Uber-
leben dieser Spezies und damit auch der unsri-
gen sichemn. Wahrnehmung wird geschérft und
Sehimpulse gesetzt, die nicht zuletzt an die
heutige Kriegsfihrung erinner, die mit digitaler
Prazision die einstigen Schlachtenpléne in wei-
fe Ferne ricken. Nicht nur Bienenvalker sind
unterwegs — sfrategisch.
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llse Winckler

Dass ich diesen Geschmack nicht mehr teile
2012, titelgebende Collage der Rauminstal-
lation, 19 x 23 cm

Mit der sachlichen Mitteilung »dass ich diesen
Geschmack nicht mehr teile«, distanziert sich
Friedrich der Grofe von seiner lange gehegten
Vorliebe und Bewunderung fir die franzésische
Malerei. Dieses eher beildufige Zitat zum Thema
»Bilder vom irdischen Gluck« nimmt llse Winckler
zum Anlass und Ausgangspunkt eigener Uber-
legungen, die die wechselnden Vorlieben fir
bestimmte Kunststile, Moden und den Zeitgeist

befragen, in deren Folge Anerkennung oder Ab-
lehnung der Kunst bestimmter Epochen und eine
damit verbundene Neubewertung und Neuorien-
fierung einhergehen. Worin liegen die Ursachen,
welche Macht haben Sammler und Sammlungen
in Bezug auf den Zeitgeschmack? Was wird
kanonisch, was iberdauert, wie éndern sich
Perspektiven und Sichtweisen?

Ausgehend von Fotografien und Abbildungen,

die sich direkt oder indirekt auf die friderizio-
nische Epoche beziehen lassen, werden Ein-
zelteile, herausragende und allidgliche Motive
mit Fundstiicken anderer Zeiten und Orfe ver-
schréinkt, um mit den auf diese VWeise geschaffe-
nen Fragmenten Wesentliches herauszufillern und
es als Konzentrat weiter zu vertiefen oder Bild-
zitate in ihren Maglichkeiten und Grenzen fort-
zuschreiben und auszuloten, um Wiederholung

als unendliches Ornament oder immerwdhrenden
Erkenninisprozess sichtbar zu machen. Original,
Kopie, Reproduktion: Die Flut der Bilder besfimmt
unsere VWahmehmung und die damit verbundene
individuelle und zeitgeschichtliche Interprefation.
Bilder verweisen auf Bilder und verweben sich
zu einem Geflecht von Erinnertem, Gesehenem,
von Zeitgeschichte und Zeitgeschmack.
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Mira Wunderer

The dark side of the room 2008 /2009
Acryl auf Lleinwand, 140 x 200 cm

mirawu@web.de

»Sie (die Bilder) kommen zu mir und ich ma-
che sie fest auf der Leinwand, damit sie nicht
entwischen, ausriicken, und man sie in Ruhe
anschauen kanne, beschreibt Mira VWunderer

Motivation und Motive ihrer Malerei, deren ab-

strahierte Darstellungen — seien es »Himbilders,
»Farbgespréche« oder schlicht »Raumbilder« —
um nur einige ihrer selbstgewdhlten Kategorien
zu nennen, der Farbe als Tréger von Emotio-

nen und Impulsen gréBimagliche Spielréume
einrGumen.

Was verbirgt sich in jener dunklen Ecke des
Zimmerse Welches Interieur versteckt sich hinter
der dichten rotbraunen Farbschicht, die das
Zentrum der Darstellung unter sich verdeckt,

um zwei leuchtend gelben Kreisen weitgreifen-

den Raum zu geben: Hell aufscheinende Line-
aturen, die eine Flache einkreisen, markieren

und mit zweifachem Rund den Hintergrund an
dieser Stelle &ffnen, indem sie die Farbe des
Fonds aufnehmen und als neuen Freiraum er-
&ffnen.

Jede Darstellung ist auch Inferpretation, zeigt
Gesehenes, Erlebtes aus ganz persénlicher
Perspektive, erzéhlt Geschichte und Geschich-
ten direkt, unverstellt oder ausgeschmickt und
mit Phantasie bereichert. Wo liegt die Wirklich-

keit der Bilder, welche Botschaften zeigen sie
oder |8sen sie aus? Fragen, die wir uns beim
Betrachten jeglicher Kunst stellen — sei sie im
Auftrag eines Herrschers oder einer Kirche
entstanden, sei sie hisforisch, zeitgendssisch,
frei erdacht und autonom.
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Schloss Sacrow

Ein kurzer Abriss der Geschichte des Hauses

Wer in den vergangenen Jahrhunderten die
Havel zwischen Spandau und Potsdam uber-
queren wollte, fat es hier an dieser Stelle des
Flusses, es ist die schmalste zwischen beiden
Stédten. Land- und Forstwirtschaft auf kargem
Boden, etwas Fischfang und das gelegentliche
Ubersetzen zum anderen Uer sind die Grund-
lage einer Ansiedlung an diesem Ort. Seit
1375, nunmehr 637 Jahre, ist er als Sacrow
bekannt.

Seine Bekanntheit steigt, als 1764 Graf Johann
Ludwig Hordt Gut Sacrow von der in Spandau
ansdssigen Gréfin Virmont erwirbt. Graf Hordt
kam aus Schweden und dient Friedrich Il als
General. Er baut ein massives, zweistockiges
Haus im Stil des Barock mit @ Fensterachsen.
An- und Umbauten in den folgenden zwei
Jahrhunderten haben den Gesamteindruck

des Hauses — seit 1840 trégt es den Namen
Schloss Sacrow — nicht wesentlich verdndert.
Die vor dem Haus in Richtung Havel stehende
Sonnenuhr ist Zeugnis aus der Zeit des Grafen.
Dem Grafen Hordt folgt 1779 Heinrich Carl
de la Motte Fougué. Uber die damalige Zeit
hinaus bekannt ist sein Sohn Friedrich, flei-
Bigster und seinerzeit erfolgreichster Dichter
der Romantik im deutschsprachigen Raum. Ein
paar Jahre seiner Kindheit verbringt er hier im
Haus der Eltern.

1787 erwirbt Graf August Ferdinand Haeseler
Gut Sacrow. Haeseler IGsst den Park vom
barocken Stil in den eines frihen Llandschafts-
gartens umgestalten. Der nérdliche Giebel des
Hauses erhdlt einen Anbau und der runde Aus-
gang zum Park fallt offensichtlich auch in die-
sen Zeitraum.

Die nachfolgenden Eigentimer, 1811 bis 1816
Kommerzienrat Jean Balthasar Henry, bis 1840
Johann Matthias Magnus und Séhne, bauen
die wirtschaftliche Nutzung des Gutes aus.
Weitere Nebengebdude entstehen.

1840 kauft der Preufische Kénig Friedrich
Wilhelm V. das Gut Sacrow wegen der ein-
zigartigen landschaftlichen lage. Damit avan-
cierte das Gutshaus zum Schloss. Die Neben-
gebdude werden abgetragen. Pléne Pefer
Joseph Lennés zur Umgestaltung des Parks wer-
den teilweise umgesetzt. Heilandskirche und
Rémische Bank entstehen. Das Schloss wird ein
allgemeines Wohnhaus, z. B. fir den Pfarrer,
den Gartner. Das bleibt auch nach dem Ab-
danken der Krone so, bis 1939 ein Umbau fir
den preubischen Generalforsimeister Friedrich
Alpers erfolgt. Die heutigen Nebengebdude
stammen aus dieser Zeit. Alpers ist National-
sozialist der »ersten Stunde« mit besonderen
»Verdiensten«< in NSDAP, SA und SS. Er lebt
nur kurze Zeit im Schloss. Bereits 1941 meldet

er sich freiwillig an die Westfront. 1944 er-
schieBt sich Friedrich Alpers nach schwerer
Verwundung in Belgien.

1946 wird das Haus Erholungs- und Schu-

lungsheim »liselotte Herrmann«. Funkfiondre

aus dem kommunistischen Widerstand verbin-

den hier in mehrwachigen Kursen Schulung
und Erholung.

Ab 1954 nutzt der Schriftstellerverband der
DDR das Haus als Ort der Erholung und
Arbeit. Die Uber diese Zeit hinaus bekannte
Brigitte Reimann beschreibt in ihren Tage-
bichern ihren Aufenthalt in Sacrow.

1962 wird das Haus den »Grenztruppen
Wasser« der DDR zur Nutzung Ubergeben.
Von 1966 bis 1990 dient das Haus und der
Park der Ausbildung von Hunden fir den
Grenzeinsatz. Im Park entstehen hierfir meh-
rere Einbauten, die in den 90iger Jahren des

letzten Jahrhunderts wieder vollstéindig entfernt

werden.
Das Schloss und der Park Sacrow werden

Ende 1993 der Stiftung PreuBische Schlsser
und Gérfen in Berlin-Brandenburg ibertragen.
Sie werden damit wieder Bestandteil der Kul-
turlandschaft Berlin/Potsdam. Die Stiftung fihrt

in Vorbereitung auf eine &ffentliche Nutzung
des Hauses umfangreiche Arbeiten an der
Heizung, am Dach und an der elekirischen

Anlage durch. Ein Anbau an der Sidseite
des Hauses wird entfernt und die Fassade
renoviert.

Seit 2003 nutzt der Forderverein Ars Sacrow
e.V. das Haus fir Konzerte, lesungen, Filmvor-
fohrungen und einmal im Jahr fir eine Kunst-
ausstellung. Erstmals in seiner Geschichte ist
das Haus jedermann zugénglich.

Hartmut Gisa
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Kinstlerkolonie in der Grenzkaserne

Das Neue Atelierhaus Panzerhalle und seine Geschichte

»Tatortbesichtigung«: Das war der Titel der ers-
ten Ausstellung. Ein Jahr zuvor, 1992, hatten
sich drei Kiinstlerinnen aus Berlin — Eva Kohler,
Bettina Schilling und Anita Staud — in das ehe-
malige Sperrgebiet am Nordrand von Grof3
Glienicke vorgewagt. Die Grenziruppen hatten
die Kaserne verlassen, die Gebdude rotfteten
vor sich hin: Mannschaftsunterkiinfte, Garagen,
die Panzerhalle, in der militarisches Gerét re-
pariert worden war. Die Nazis hatten die Ko-
serne gebaut, die Rote Armee hatte sie 1945
erobert, die Grenziruppen der DDR hatten von
hier aus den »antifaschistischen Schutzwall«
nach Spandau Gberwacht. Ein unwirtlicher Ort
mit einer unrihmlichen Vergangenheit und einer
ungewissen Zukunft. Ein Ort, an dem Bauun-
ternehmer und Stadiplaner ebenso hochflie-
gende wie unrealistische Plane schmiedeten;
ein inspirierender Ort fir Kinstler, die sich auf
ihre Weise mit den Verhdlinissen nach Mauer-
fall und Wiedervereinigung auseinandersetzen
wollten.

Den drei Frauen folgten weitere Kiinstler, auch
aus Potsdam und Brandenburg. 21 waren es
1995, als sich die lose Kinstlergruppe eine
intellektuelle und organisatorische Form gab.
Am 20. Okiober 1995 wurde das »Atelierhaus
Panzerhalle« vom brandenburgischen Kultur-
minister Steffen Reiche und dem Berliner Kultur-
senator Ulrich Roloff-Momin eréffnet. Installa-
tionen auf dem ehemaligen Kasernengelénde
reflektierten den Ort der Geschichte.

Zum Zentrum der kinstlerischen Arbeit ent-
wickelte sich die Panzerhalle, die ehemalige
Reparaturwerkstatt — ein Bau mif einer majes-
tétisch groPen Ausstellungshalle und RGumen,
die als Ateliers genutzt werden konnten. »Ein
schéner Blick in dieser Zeit«: Die erste grofie
Ausstellung spielte 1997 nicht zuféllig mit dem
Phanomen und dem Material »Fenster«. Fast
ichrlich folgten Ausstellungen zu sehr verschie-
denen, von der Kinstlergemeinschaft gewdahl-

ten Themen. Zugleich wurde die Panzerhalle
zum umkémpften Objekt. Denn die Berliner
Gewobag, die das Kasernengeldénde erwor-
ben hatte, wertete den Bau als stérend fir ihre
Immobilienpléne. 1999 konnten die Kunstler
den Abriss noch verhindern, doch 2007 mach-
te die Gewobag emst, die Kinstlergemein-
schaft wehrte sich erbittert, unterstitzt vom Orts-
beirat Grofd Glienicke, von Presse, Rundfunk
und Fernsehen — konnte aber den Abriss nicht
verhindern.

Immerhin: Die Stadt Potsdam erkannte die Be-
deutung dieser Kinstlerkolonie und erméglich-
te den Umzug in einen Fligel der ehemaligen
Mannschaftsunterkiinfte der Kasere. Die grof-
rdumige Ausstellungshalle war verloren, aber
die Kinstlerateliers waren gerettet, und so ent-
stand im neuen Domzil das »Neue Atelierhaus
Panzerhalle«. Am 7. Mai 2008 wurde es in
Anwesenheit der brandenburgischen Kulturmi-
nisterin Johanna Wanka eingeweiht. Einblicke
in die Atelierarbeit biefet das Atelierhaus nun
an den Tagen der offenen Tir. Ausstellungen
indes présentieren die Kunstler nicht mehr in
dem ehemaligen Kasernengeldnde (in dem
nun ein Villenpark entstehen soll], sondern an
wechselnden Orten der Landeshauptstadt.

Winfried Stréter
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